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CHEMTRAILS OVER THE COUNTRY CLUB DE LANA DEL REY SOB A OTICA
DO CINEMA OF ATTRACTION DE TOM GUNNING
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Abstract: The music video stands out for exploring an imagetic composition that surprises the
audience both for its narrative and visual effects. This article analyzes, through the Close
Reading method, the music video Chemtrails Over The Country Club by American singer Lana
Del Rey. The concepts of Cinema of Attractions and Immersion were used for this purpose. In
the end, it is suggested that the audiovisual of Chemtrails Over The Country Club creates an
immersive experience by involving the viewer within the atmosphere developed in the music
video.
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Resumo: O videoclipe se destaca por explorar uma composi¢do imagética que surpreende o
publico tanto por sua narrativa quanto pelos efeitos visuais. Este artigo analisa, pelo método do
Close Reading, o videoclipe Chemtrails Over The Country Club da cantora americana Lana Del
Rey. Para isto foram utilizados os conceitos do Cinema de Atracdes e de Imersdo. Ao final,
sugere-se que o audiovisual de Chemtrails Over The Country Club cria uma experiéncia
imersiva ao envolver o espectador dentro da atmosfera desenvolvida no videoclipe.

Palavras-chave: Videoclipe; Streaming; YouTube; Repeti¢do; Audiovisual.

Resumen: El videoclip se destaca por explorar una composicion imagética que sorprende al
publico tanto por su narrativa como por los efectos visuales. Este articulo analiza, mediante el
método de Close Reading, el videoclip Chemtrails Over The Country Club de la cantante
estadounidense Lana Del Rey. Para ello se utilizaron los conceptos de Cine de Atracciones e
Inmersion. Al final, se sugiere que lo audiovisual de Chemtrails Over The Country Club crea
una experiencia inmersiva al involucrar al espectador dentro de la atmdésfera desarrollada en el
videoclip.

Palabras clave: Videoclip; Streaming; YouTube; Repeticion; Audiovisual.

1 INTRODUCAO

O surgimento do cinema data-se em 1895 pela exibicdo publica de um filme intitulado

‘Empregados deixando a Fabrica Lumicre’ (do francés ‘Sortie de L’usine Lumiére a Lyon’)
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desenvolvido pelos irmdos Lumiere em Paris. (Morettin, 2009). A projecdo foi realizada no
Grand-Café em Paris (Machado, 1997). O curta-metragem possuia apenas 45 segundos de
duracdo é um marco do inicio de uma grande popularizacdo da era de imagens em movimento.

A partir de 1907 pode-se dizer que narrativa classica e linear dominou o campo do
cinema. Historias contadas com comeco, meio e fim, priorizando a narrativa em detrimento de
outros elementos. Anterior a isso, existiu 0 que alguns pesquisadores chamam de ‘primeiro
cinema’. Esse periodo entre 1894-1895 e 1906-1907 tinha por objetivo a producdo de filmes
que ressaltassem o cinema em sua propria forma de producéo, priorizando a capacidade de
reproducdo de imagens e trugues visuais que somente o video permite fazer (Costa, 2018).
Assim, a énfase era na performance da maquina cinematografica (Morettin, 2009). Com o
passar do tempo, novas linguagens cinematograficas foram surgindo e outros géneros
audiovisuais ganharam espaco. Dentre eles, o videoclipe.

Os videoclipes consistem em uma midia audiovisual que bebe na fonte do cinema e da
TV e que com o passar do tempo criou uma linguagem propria muito moldavel ao que lhe rege,
no caso, a musica. Essa especificidade do género audiovisual refletiu em caracteristicas (ndo
exclusivas) porém inerentes a midia que o individualizaram perante o cinema (Passos, 2014).
Suas poéticas exploram a sinestesia entre masica e imagens (Balter & Lepri, 2019). Do ponto
de vista comercial, 0 mercado encontrou neste tipo de audiovisual uma maneira de agregar
atributos a promocéo das musicas de trabalho langadas por gravadoras e artistas independentes.

Sdo varias as lentes analiticas (abordagens) que podem ser utilizadas para visualizar um
artefato. A principio, a lente escolhida dialoga com o conceito de cinema de atragdes e suas
caracteristicas enquanto uma linguagem cinematografica especifica, com foco no visual
apresentado. A partir dela, conceitos de imersdo também foram trazidos, a medida que mesmo
que de certa forma contrastantes, podem ser observados na obra analisada.

Isto porque o cinema de atracBes ndo apresentava envolvimento indissociavel com a
narrativa, mas prende seus espectadores por meio de sua curiosidade, excitando-os
constantemente e promovendo neles uma reacdo imediata (Rodrigues Janior, 2015). Muitas
vezes esta reacdo é oposta a imersao, ou seja, 0 encanto provoca a opacidade do meio.

Isto também ocorre em alguns videoclipes contemporaneos que se propdem a impactar
0 espectador por meio de um espetadculo de cores, imagens e exuberancia, que prende a
concentragcdo e as sensacOes do publico, sem estarem preocupados com a linearidade da
narrativa. Este artigo entende que o cinema de atracGes pode promover a imerséo, por construir

a narrativa através da sinergia entre masica e imagens.
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Para tanto, o artigo faz uma leitura atenta no videoclipe Chemtrails Over The Country
Club de Lana Del Rey. Esta leitura foca nos elementos que caracterizam a obra como um

exemplo do cinema de atragdes e analisa como podem promover a imersdo do espectador.
2 CINEMA DE ATRAGOES E IMERSAO

O conceito de Cinema of Attraction, ou como preferencialmente adotado neste texto,
cinema de atracdes, tem relagdo com a fase inicial do cinema (1894/1903). Na época, o principal
objetivo dos filmes langados era surpreender o pablico ao recorrer principalmente aos efeitos
visuais e a novidade e impacto promovidos por eles na época.

Criada por Gunning (1990), a expressao ‘cinema de atragdes’ corresponde a um cinema
exibicionista que inicialmente ndo tinha a intencdo de contar historias e sim chamar para si a
atencdo do espectador, de modo direto e agressivo, deixando claro a sua funcao de provocar o
espanto e encantar. As novas tecnologias da época contribuiram para que efeitos visuais
pudessem ser explorados dentro do cinema com o objetivo de surpreender e cativar o publico.

O cinema de atracOes apresenta como elemento chave a performance do espetéaculo. Pela
perspectiva estética, o regime de atracdes é considerado fragmentario e estimulante, posto
que potencializa a relacdo inata do espetaculo do corpo (natela e no corpo do espectador) como
um elemento com capacidade de provocar engajamento afetivo por meio das sensagdes e
sentimentos gerados pela atracdo (Baltar & Lepri, 2019).

Nos primeiros anos de 1900, a industria cinematografica estava a todo vapor e 0s
cineastas daquela época tentavam criar imagens Unicas de extremo potencial, imagens que iam
muito além do ato de reproduzir a vida cotidiana como por exemplo, imagens de
acontecimentos que nao existem na vida real. A exemplo, o filme ‘Viagem a lua’ (do francés

Le voyage dans la lune) de Georges Méliés.

Figura 1 - Frame do filme ‘Viagem a lua’ de Georges Méliés.

Fonte: Le voyage dans la lune — Méliés, Star Film (1902)

Diante do conceito de cinema de atracbes e levando em consideracdo que, ndo

necessariamente ao priorizar elementos dessa linguagem cinematografica estaria entdo o diretor
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desprezando totalmente elementos narrativos de uma obra audiovisual, também é possivel que,

ao se deparar com tais elementos, estes possam apoiar uma possivel imersdo do espectador em
relacdo a obra. Apesar de linguagens opostas.

O termo ‘imersao’ pode ser comparado a sensagdo de um mergulho no fundo do mar
que envolve o usuario em uma realidade totalmente desconhecida, apoderando-se de sua
atencdo e de seu sistema sensorial (Murray, 2003). A imersdo envolve o usuario em uma
realidade desconhecida, por meio da experiéncia em um ambiente simulado.

Ainda do ponto de vista de Murray (2003), a imersdo produz uma diversidade de
estimulos que impedem que o individuo faca uso da razdo, isto é, imergir proporciona um
completo envolvimento do individuo em outra realidade.

Santaella (2004) afirma que experienciar a imersdo se traduz em atividades como
concentragdo, atencdo, compreensdo da informacdo e na interacdo imediata e continua com a
mutabilidade dos estimulos. O entusiasmo de estar desligado da realidade cotidiana pode ser
propiciado por caracteristicas como deslumbramento e surpresa, fazendo com que 0 usuario
obtenha satisfacdo no que faz, quando em contato com os componentes de determinada midia,
como por exemplo um jogo, um video musical, entre outros.

Por outro lado, Salen e Zimmerman (2012) trazem a discussdo sobre a ‘falacia da
imersdo’ que pode ser definida como o pressuposto de que a satisfacdo proveniente da
experiéncia com a midia esta vinculada a capacidade de conduzir o usuario a uma realidade
provocada por uma ilusdo, uma simulagéo.

No caso de narrativas audiovisuais, alguns tipos de imersdes podem ser gerados,
conforme a classificacdo estruturada por Ryan (2009): a) imersao lGdica e; b) imersdo narrativa.

A imersdo ludica refere-se ao ato de se concentrar profundamente durante a realizacédo
de uma tarefa (atividade), independente do contexto ficcional da histéria, considerando a
participacdo ativa do usuario. Essa € uma caracteristica presente nos jogos digitais;

A imersdo narrativa apresenta relacdo com a apreciacdo e a constituicdo mental do
universo da historia. Este tipo de imersédo subdivide-se em espacial (representa o ato de sondar,
explorar o ambiente por meio de movimentos oportunizados pelos recursos visuais e
animac0es), epistémica (corresponde a exploracdo, a vontade de descortinar o enigma da
historia), temporal (relaciona-se com trés efeitos da narrativa: curiosidade, surpresa, suspense)
e emocional (elo empatico entre usudrio, protagonista e sistema narrativo). Todavia, esses
quatro tipos de imersdes narrativas denotam diferentes graus de relacionamentos com o

envolvimento ativo do usudrio na imersao ludica.
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A narrativa visual relaciona-se com a estrutura do roteiro e com 0s componentes que
constituem uma narrativa, a saber: exposicao, conflito e resolugcdo. De acordo com Block (2010)
a exposicdo em uma narrativa corresponde ao inicio da historia. O conflito traduz o ponto chave
da narrativa, impulsionando a histéria. O conflito pode ser interno, quando esta presente no
personagem ou externo, quando apresenta relacdo com uma determinada situacdo. A resolugéo
ocorre quando o publico necessita fazer uma reflexdo sobre o conflito da narrativa (final da
histéria) (Block, 2010).

3 VIDEOCLIPE

O videoclipe consiste em uma midia audiovisual surgida em meados dos anos 70 como
um novo produto com fins de impulsionar o mercado de musica na televisdo. Uma década
depois teve seu formato popularizado por conta do surgimento da Music Television (MTV) e
nos anos 2000 migrou para a internet pela facilidade de acesso a midia proporcionada por
plataformas de streaming de video como o YouTube 0 Vimeo (Zanetti & Santos, 2014).

Essa midia audiovisual ndo necessita estar totalmente vinculada ao periodo de execugao
da musica e nem ao formato de projecdo televisiva, posto que a televisdo possui uma estrutura
em blocos bem definidos, de acordo com o formato da publicidade. De certa forma, a MTV
implementou um modelo de construgdo para o formato videoclipe focado nas diretrizes de
publicidade, que sdo similares aos procedimentos do radio, como se analogamente, 0s
videoclipes fossem uma radio com imagens (Oliva et al., 2017).

Videoclipes possuem elementos essenciais como: o tempo de musica, o teor publicitario
de divulgacdo da cancdo, a imagem e a performance do artista que pode assumir a identidade
de um personagem dentro de uma narrativa ou executar o papel de apresentacéo e interpretacéo
da musica. De modo geral, a linguagem do videoclipe é agil, rapida, fundamentalmente
alicercada em arranjos ritmicos, sejam eles rapidos ou lentos. Nesse tipo de midia é necessario
que haja a correspondéncia entre os arranjos musicais das can¢des com as imagens Visuais
(Olivaet al., 2017).

Trata-se de uma midia que privilegia estimulos visuais e uma edi¢do de cenas ditada
pelo ritmo da musica matriz. Como dito por Dancyger (2003) é um formato que prioriza o
sentimento e o tom no lugar do narrativo. De acordo com Oliva, Bidarra e Araujo (2017), a
linguagem do videoclipe é extremamente envolvente e com o avango das tecnologias, a Internet

absorveu esse formato audiovisual, fomentando arranjos que se relacionam com determinadas

caracteristicas dos meios digitais e de redes.
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Ao transitar da TV para a internet, o videoclipe passou a poder ser tido como um produto
de reproducédo on demand. N&o havia mais a necessidade de esperar que este fosse veiculado
em canais especializados como a MTV, VH1, Play TV e outros. Além disso, o carater de
repetibilidade ja pertencente a midias como musicas também foi incorporado pelo videoclipe,
permitindo que um usudrio o assistisse quantas vezes tivesse vontade.

Atualmente o videoclipe também é um produto comercial. O termo ‘visualizagdo’ € um
conceito supervalorizado em midias audiovisuais na internet e conforme dito por Zanetti e
Santos (2014), servem como instrumentos de afericdo da popularidade dessas midias, tanto que
por vezes essa quantidade de visualizacbes é um dos parametros que dita 0 quanto uma
gravadora vai ou ndo investir em determinado artista ou conteldo. Portanto, tal repeticdo por
parte dos usuarios vai além do espetaculo visual apresentado e também envolve questfes
mercadologicas de publicidade daquela midia.

Dancyger (2003, p. 192) diz que “no mundo do videoclipe, o lugar real ¢ o menos
importante”. Além disso, para o autor, o tempo do videoclipe ¢ qualquer um. Com tempo e
espaco obliterados, a midia em voga possibilita que diretores coloquem em préatica o conceito
de cinema de atragdes do Gunning sem grandes dificuldades.

Alguns videoclipes iniciam com uma introdugdo sem fazer uso da musica, apresentando
personagens, acoes, caracterizacdes, falas e dialogos. Nesse sentido, se insere a associacgdo feita
por Block (2010) que relaciona a exposicao visual a narrativa.

Quando uma mudsica inicia em um videoclipe, uma série de recursos de composicao
filmica pode ser agregada as configuracBes das linguagens audiovisuais que também devem
estar sincronizadas ao ritmo musical e imagético. Em videoclipes contemporaneos é comum
que as performances dos personagens nao estejam vinculadas ao tempo de execucdo da musica,
pois existe a possibilidade de inser¢do de didlogos agregados ou ndo a cancdo. E por fim, o
videoclipe é finalizado por meio do climax que estabelece contextos narrativos com uma
resolucéo, isto &, um desfecho sem a musica (Block, 2010; Oliva et al., 2017).

O video por mais que seja um elo entre o cinema e as artes e por parecer um meio entre
a imagem cinematografica e a computacional, ele desenvolveu sua prépria linguagem, criando
uma nova dimensdo midiatica, onde a realidade estd presente, mas camuflada em diversas
camadas, multiplas fantasias, fazendo o video se diferenciar do cinema, o qual pretende ser
capaz de reproduzir a realidade. Em um video as imagens podem ser desfeitas, devastadas com
0 propdsito de chamar a atencdo e trazer surpresa ao espectador. O video permite quebrar o

tempo continuo, apresentando imagens paradas, em camera lenta, aceleradas, multiplicacéo de
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elementos de modo a se desvincular do cinema e de seus enguadramentos por segundo
(Rodrigues Junior, 2015).

Sendo assim, os videoclipes se assemelham as caracteristicas do cinema de atracdes,

20

posto que esta modalidade dos primordios do cinema também desenvolveu uma linguagem
propria, promovendo espetaculos mais proximos do circo do que do teatro ou literatura. De
acordo com Gunning (2000), este tipo de cinema tinha a habilidade de mostrar, apresentar algo,
por meio do espetaculo do movimento confrontando o publico seja pelo espanto, encanto ou
medo. Corroborando com esta ideia, Jirsa (2019) afirma que os videoclipes podem evocar

respostas emocionais dos espectadores.

4 VIDEOGRAFIA E LANA DE REY A PARTIR DO OBJETO DE ANALISE

Em outros momentos da sua videografia, Lana Del Rey ja havia se voltado para o cinema
explicitamente em referéncias a classicos. O videoclipe de Doin’ Time faz alusdo ao filme ‘O

Ataque da Mulher de Metros’ de Nathan Juran langado em 1958.

Figura 2 — Poster de ‘O Ataque da Mulher de 15 Metros’ e um frame do videoclipe de Doin’ Time.

Fonte — Juran (1958); Lana Del Rey (2019)

InterpretacGes musicais para obras cinematograficas também se fizeram presentes ao
longo da carreira da cantora que aparece da voz as trilhas sonoras de ‘Big Eyes’ de Tim Burton,
‘The Great Gatsby’ de Baz Luhrmann (2013), ‘Maleficent’ de Robert Stromberg (2014) e Scary
‘Stories to Tell in the Dark’ de André @vredal (2019). No video de Candy Necklace emulando
Elizabeth Short e também o longa ‘Sunset Boulevard’ (1950). Além do proprio curta-metragem

intitulado ‘Tropico’ (2013) dirigido por Anthony Mandler.
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Para além do cinema, bebeu também de outras fontes audiovisuais, como por exemplo,
no video historico em que a atriz Marilyn Monroe interpreta a can¢do Happy Birthday, Mr.
President, para John F. Kennedy.

Figura 3 — Marilyn Monroe e Lana Del Rey interpretando ‘Happy Birthaday’

Marilyn Monroe, 1962 Lana Del Rey, 2012
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Este artigo analisa o videoclipe de Lana Del Rey intitulado por Chemtrails Over The

Fonte: Jupitersoda (2021)

Country Club. A musica foi lancada como segundo single do album homénimo lancado em

2021, tanto musica e videoclipe foram divulgados juntos em janeiro do mesmo ano.

Figura 4 - Frame do videoclipe Chemtrails Over The Country Club

Fonte: Lana Del Rey (2022)

Dirigido por Kyle Wrightman e Alex Lee que juntos sdo conhecidos no ramo pela
alcunha brthr, o videoclipe possui 5:41 min e mais de 28 milhdes de reprodugdes no YouTube,
plataforma que abriga o canal oficial de videos da cantora.

A histéria apresenta Lana como personagem principal dirigindo e em uma casa de
campo, na companhia de amigos e familiares. O segundo momento do video da lugar a uma
atmosfera quase onirica, na qual as mulheres do videoclipe assumem a figura de lobos durante
a noite. Todos esses momentos sdo intercalados por cenas de rastros quimicos no céu, os
chemtrails, em meio a uma estética ‘retr6’, que em varios momentos € rompida pela presenga

do uso de mascaras faciais que remetem a pandemia do COVID-19 desencadeada em 2020.
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Importante também frisar que grande parte da narrativa estd apoiada no livro ‘Mulheres
que correm com os lobos' de 1989. A autora, Clarrisa Pinoka Estés é uma psicologa junguiana
e isso explica a presenca de tantos arquétipos no videoclipe, bem como o principal simbolismo

das personagens experimentando momentos de natureza livre e selvagem.
5 METODO

O método utilizado para analise do videoclipe Chemtrails Over The Country Club é o
Close Reading. Trazido da literatura, 0 método consiste em empregar, conforme denotado pelo
préprio nome, uma leitura densa a partir de repetidos encontros para com o objeto em quest&o.
E um método tradicionalmente advindo da literatura, mas que também pode ser adaptado e
empregado com sucesso em outras areas, como 0s estudos de midia. Pesquisas como as
desenvolvidas por Cordeiro (2021) e Schlemmer e Fadel (2021), sdo exemplos disso, ao
trabalharem com jogos digitais e filmes, respectivamente.

Essa leitura densa requer que a atencdo fortemente voltada aos detalhes, dos quais
permitirdo desenvolver uma compreensao aprofundada e precisa em relagcéo ao videoclipe. Para
tanto, o videoclipe é desconstruido a partir de lentes analiticas. Nesta analise as abordagens
selecionadas, sdo a atracao e imersao.

A atracdo nas cenas foi observada a partir de momentos do videoclipe que, por si s0,
tem potencial de surpreender o publico a partir de cenas possiveis de serem visualizadas apenas
por meio de efeitos na obra audiovisual. Ja a possibilidade de imersdo foi relacionada aos
aspectos técnicos do audiovisual, associados a enquadramentos e composicGes de cena, sendo
estes, também aspectos caracteristicos da linguagem do cinema de atragdes.

O videoclipe, assim como o filme cinematografico, pode ser considerado um objeto de
midia altamente imersivo, posto que apresenta componentes como audio, imagem e narrativa
que possibilitam a imersé@o do usuario, por vezes tdo envolvido a ponto de se isolar do mundo
real enquanto espectador. Murray (2003) elucida que a narrativa em ambientes digitais é capaz
de proporcionar ao usuario a experiéncia de trés categorias estéticas: imersdo, agéncia e
transformacéo. Neste contexto, optou-se por analisar a categoria imersdo junto aos elementos

que remetem ao cinema de atragoes.

6 RESULTADOS
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Lana Del Rey, enquanto intérprete, apresenta uma inclinacdo para nostalgia, sendo que

os videos de Summertime Sadnness, Love e White Dress representam fortemente essa
tendéncia. Chemtrails Over The Country Club é mais uma obra visual que simboliza isto.

A estrutura do cinema de atracbes é fragmentada, estimulante e excitante,
potencializando a relacdo inata do espetdculo do corpo, tanto na tela quanto no corpo do
espectador, provocando engajamento afetivo por meio de sensacdes e do sentimento emanados
pela atracdo (Baltar & Lepri, 2019). E nesse contexto que a estética do videoclipe presente em
elementos oriundos do cinema de atracdo produz o espetaculo (atracdo), fazendo uso de um
conjunto de cores, movimentos, efeitos, enquadramentos, entre outros (ver Quadro 1 e Quadro
2), que permitem que o videoclipe resgate a esséncia do cinema de atra¢des e conduza o usuario
a categoria estética da imersao.

Neste sentido, com base na anélise do videoclipe, foram identificadas caracteristicas que
de certo modo podem ser relacionadas ao cinema de atracGes, bem como caracteristicas
relacionadas ao conceito de imersdo. Como por exemplo, a paleta de cores remete
principalmente a tons pastéis, estes sdo intercalados a cenas em preto e branco e momentos em
gue as cores se apresentam mais intensas, um movimento de gradacédo de cores alinhado a uma
estética visual decorrente de uma filmagem que passa a impressdo de ter sido feita por cameras
antigas. O uso de camera lenta é recorrente ha diferentes tipos de transicdes de cena que
acompanham o visual em tela. A intercalacdo entre estes elementos remete a uma atmosfera
etérea, que por vezes até se aproxima da sensacao de estar em um sonho.

O videoclipe como midia audiovisual por meio de sua estética, imagens e movimentos
remete as primeiras obras do cinema, em especial, neste trabalho, optou-se pela analise do
cinema de atragdes. Na sequéncia, 0os Quadros 1 e 2 apresentam 0s aspectos do videoclipe
analisado que ressaltam elementos do cinema de Atra¢cdes e podem contribuir para a imerséo
do espectador.

O Quadro 1 compreende transigdes e efeitos visuais, aqueles que chamam a atengéo do

telespectador por conta da cena em si e tem por objetivo o impressionar.

Quadro 1 - TransicGes e efeitos visuais que cativam a atencéo do telespectador

Cenas Transicdes / Efeitos visuais Elementos relacionados ao

Cinema de Atracao

A transi¢do imita o fogo queimando O espectador é puxado para dentro
uma pelicula de cinema. do novo ambiente representado na

cena subsequente.
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Os efeitos remetem a elementos O espectador fica com a impressao
presentes dentro de um aquario. de visualizacdo através do vidro.

O carro da personagem principal é O espectador é puxado para as
absorvido pelo tornado. cenas subsequentes.

Os olhos da personagem principal
brilham em sua totalidade com uma luz

branca

A personagem principal sofre uma espanto e curiosidade.
transicdo do corpo humano feminino
para o corpo animal, transformando-se

em um lobo.

As cenas de transformacdo

proporcionam a0  espectador

A personagem principal atravessa um | A cena chama a atencéo pelo
vidro estilhacando-o sem qualquer | impacto visual
arranhéo

Fonte: Elaborado pelos autores com base no videoclipe Chemtrails Over The Country Club (2023)

Em diversos momentos, para além do retratado no Quadro 1, 0s rastros quimicos no céu
deixados pela passagem de avides, os chamados ‘chemtrails’, invadem as cenas e promovem a
personagem uma sensacao de que alguma coisa esta errada, interrompendo a sequéncia de a¢oes
calmas e personificadas no padrdo sonho americano representada cena ap0s cena na primeira
parte do video (Hammett, 2021).

Importante frisar neste ponto do texto que o termo chemtrails deriva das palavras
chemicals (produtos quimicos) e trails (rastros ou trilhas), que em uma tradugdo livre
correspondem a ‘rastros quimicos’. No entanto, 0 termo em si possui advem de uma teoria da
conspiracdo acerca dos rastros deixados por avibes no céu. Em tese, a ideia é que avibes
estariam pulverizando produtos quimicos toxicos em escala global com objetivos que védo desde

questdes de saude publica, mudancas climaticas até manipulacdo e controle da mente da
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populacdo. Estudos cientificos como as de Tingley e Wagner (2017) e Situmorang e Salim
(2022) tratam destas questbes conspiratdrias. Como o presente estudo trata especificamente do
videoclipe em questdo e dos elementos apresentados por ele inseridos no contexto visual
representado por Lana, a questdo dos chemtrails em si ndo sera aprofundada para além deste
paréagrafo.

O Quadro 2 apresenta enquadramentos e composicGes de cena que remontam a
montagem cinematografica que traz uma sequéncia linear de blocos que sdo sutilmente
combinados, encadeando-se as imagens e propiciando o sentido de unidade por todo o
videoclipe. Apesar do video analisado conter caracteristicas do cinema de atracles, a
mencionada montagem era inexistente nesse tipo de cinema. Os filmes desse periodo faziam
parte de uma estética em que um Unico momento era dominante, ou seja, toda a acdo era exibida
em uma cena Unica, sem intervalo espacial ou temporal. A camera funcionava ininterruptamente
com menos cortes e menos planos, com uma posterior montagem (Dubois, 2004; Rodrigues
Junior, 2015).

Quadro 2 - Enquadramentos e composic6es de cena

Cenas Enquadramentos / Elementos relacionados ao Cinema
Composicdo de cena de Atracdo e que podem

facilitar a imersao

Reflexo da personagem em | O espectador volta a sua ateng¢do aos
contra-plongée objetos de cena, no caso, a mascara
facial de brilhantes

O videoclipe deixar de estar no| A mudanca pede atencdo ao
formato 4;3 para assumir um | espectador, indicando que a histdria

formato 16;9 widescreen muda a partir desse ponto.

O efeito de zoom in é aplicado. O espectador se vé em movimento

junto ao carro onde esta a personagem.
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Sobreposicdo de cenas diferentes | O espectador se vé frente a um

arquétipo feminino selvagem e é
convidado a perceber outros aspectos
gue mesclam humanos e lobos

A personagem olha diretamente | O espectador é colocado na cena frente
para a cAmera (momento intitulado | a frente do personagem.
no cinema como ‘quebra da quarta

parede’).

Fonte: Elaborado pelos autores do videoclipe Chemtrails Over The Country Club (2023)

De acordo com Gunning (1990), o delineamento da expressao ‘cinema de atracfes' traz
um cinema provocativo, exibicionista que prende a atencdo do espectador por meio do regime
de atracOes (fragmentado, estimulante e excitante), conduzindo o espectador a imerséo que pode
ser identificada na relacdo intrinseca entre o espetaculo na tela e a experiéncia do préprio
espectador, capaz de provocar engajamento afetivo pelas sensacdes e sentimentos propiciados
pela atracdo (Baltar & Lepri, 2019).

Na leitura densa do video Chemtrails Over The Country Club, percebe-se que o
videoclipe contemporaneo é capaz de contemplar tanto caracteristicas dos primordios do
cinema quanto elementos das imagens cinematograficas e computacionais. O cinema
exibicionista, somado aos recursos tecnologicos audiovisuais da modernidade, permite a
promocao de um espetaculo visual por meio da exuberancia de imagens, com narrativa linear
ou nao-linear, de modo a cativar a atencdo do espectador, fazendo com que este se sinta imerso

na atmosfera do videoclipe.
7 CONSIDERACOES FINAIS

Compreende-se que os videoclipes compdem, dentro do seu formato, aspectos do
cinema de atragfes. Dentre as mais diversas narrativas nas quais um videoclipe se apresenta, ha
aqueles em que os efeitos visuais se destacam pelo espetaculo. Estes efeitos visam chamar a
atencdo e, no caso do videoclipe musical, instigar a repeticdo. Numa era em que o streaming e
a quantidade de reproducdes de uma determinada midia (musica ou videoclipes) s&o atributos
importantes para os charts musicais, apostar em técnicas como a do cinema de atragdes podem
se mostrar certeiras em contribuir para a efetivacdo de uma repeticao por parte dos espectadores.

O cinema de atragdes e 0 conceito de imersdo, apesar de distintos, se relacionam a

medida que os diretores de videoclipes podem utilizar de artificios visuais como efeitos,
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transicdes e cenas impactantes para promover uma maior sensacao de imersdo do espectador.

Este, ao assistir o videoclipe, consegue experimentar uma atmosfera que envolve parte das
emoc0es vividas pelos personagens da historia. No caso de “Chemtrails Over The Country
Club”, o mistério da primeira parte do video e o sentimento de liberdade ao se misturarem aos
lobos na segunda parte do video.

Ao priorizar o espetaculo visual em detrimento de uma narrativa estruturada ou até
mesmo o desenvolvimento profundo de um personagem, Chemtrails Over The Country Club
foca em representar visuais estilizados, simbologia visual, transicfes, enquadramentos e
figurinos com o intuito de surpreender visualmente o publico que o assiste. Neste sentido
sugere-se que o audiovisual de Chemtrails Over The Country Club pode ser entendido como
uma obra que utiliza elementos que compdem o cinema de atracGes para assim criar uma
experiéncia imersiva ao envolver o espectador dentro da atmosfera desenvolvida no videoclipe.

Entende-se que a midia videoclipe, por meio de seus componentes, podem possibilitar
um alto grau de imersdo, pois permitem que o espectador se isole do mundo real, conduzindo-
0 a contemplar e se envolver com o video apresentado. Nas obras do cinema de atracdo eles
tinham apenas a tecnologia para surpreender, o videoclipe hoje tem outros elementos agregados
e precisa envolver, pois carece de repeti¢ao.
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